Jezyk polski, klasa I11, 04.12.2020r.

Temat: Wprowadzenie do epoki 20-lecia miedzywojennego - kult
czystej formy.

Lyubov Popova, Powietrze — czlowiek — przestrzen (fragment), 1912

Artysci dwudziestolecia migdzywojennego wyznawali kult
nowatorstwa i czystej formy plastycznej. Cechowata ich niezwykta
odwaga, mtodzienczy zapat do zmian 1 eksperymentow oraz
odkrywczos¢, ktora byla wowczas najwazniejszym kryterium oceny
dzieta. Ich awangardowa sztuke historycy sztuki uymujg dzis

W rozmaite ,,-izmy”’: dadaizm, konstruktywizm, neoplastycyzm,
suprematyzm, funkcjonalizm, formizm i wiele innych. Podstawy
awangardy wyznaczyly dwa kierunki artystyczne: kubizm i futuryzm.
Pierwszy radykalnie zmienit zasady budowy obrazu, drugi uznat
dzieto za wyraz wspotczesnego zycia spoltecznego (w cywilizacji
technicznej) i powierzyt mu role ksztattowania przysztosci.

Juz wiesz

1) Obejrzyj dwa kroétkie filmy dokumentalne o parze wybitnych
artystow polskich okresu dwudziestolecia — Wtadystawie
Strzeminskim i Katarzynie Kobro.

2) Uzupelnij informacje o ich tworczosci na podstawie dostepnych ci
zrodet.


http://ninateka.pl/film/przewodnik-po-sztuce-odc-2-wladyslaw-strzeminski
http://ninateka.pl/film/przewodnik-po-sztuce-odc-2-wladyslaw-strzeminski
http://ninateka.pl/film/przewodnik-po-sztuce-odc-3-katarzyna-kobro

Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro
Cwiczenie 1

Zadanie interaktywne:
https://epodreczniki.pl/a/kult-czystej-formy/D4stIKM4p

Cwiczenie 2
Opisz koncepcje rzezby Katarzyny Kobro.
Cwiczenie 3

W ktorym polskim muzeum mozna obejrze¢ najwybitniejsze dzieta
obojga artystow?

Kubizm


https://epodreczniki.pl/a/kult-czystej-formy/D4stJKM4p

Juan Gris, Portret Pabla Picassa, 1912, olej na plotnie, Art Institute
of Chicago, Chicago

Bozena Kowalska Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia
sztuki



[Kubisci] definiowali obiekty za pomoca rygorystyczne;j
geometryzacji i surowej syntezy, przy odrzuceniu zasad renesansowej
perspektywy i zanegowaniu zjawiska przestrzeni atmosferycznej.

W pejzazach domy pozbawione sg drzwi i okien, a drzewa lisci, bryty
sprowadzone do najprostszych form stereometrycznych pigtrza si¢ nad
sobg bez przestrzegania praw tradycyjnej spojnosci 1 logiki uktadow.
Brak tez okreslonego zrodta §wiatta. Barwy, ograniczone do waskie;j
skali i przyttumione, w sposdb widoczny traktowane sg drugorzednie.
Wydobycie stereometrycznej struktury przedmiotow stato si¢ bowiem
dla artystow w tym czasie problemem wazniejszym od rozwigzan
kolorystycznych. [...] Zdaniem ich prawda przekazu wymagata
uwzglednienia nie tego, co odbiera si¢ niedoskonalym aparatem oka,
patrzac na okreslony przedmiot czy widok przestrzenny, ale tego, co
si¢ o nich wie. Wiadomo zas, ze kazdy, najprostszy nawet obiekt
trojwymiarowy, by zobaczy¢ go w catosci, trzeba oglada¢ co najmniej
z czterech stron i to tylko w tym szczegolnym przypadku, gdy jest to
czworoscian. Przy wszystkich innych formach, jak na przyktad
szescian lub szklanka, nalezy uwzgledni¢ sze$¢ punktow obserwacji:
z czterech stron przedmiotu, z goéry i od podstawy. [...] Bylo to tak,
jakby powierzchnie analizowanego obiektu rozcinali na wielkg liczbe
drobnych fragmentow i nastepnie zestawiali je obok siebie, dajac na
plaszczyznie uktadanke jego widokow zaobserwowanych z rdznych
punktéw widzenia.

Bozena Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Warszawa 1989, s.
41-44,

Futuryzm
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Umberto Boccioni, Jedyna forma cigglosci w przestrzeni, rzezba
z bragzu, Museum of Modern Art (NYC)



Umberto Boccioni, Elastycznosé, synteza ruchu galopujgcego konia,
1912, olej na ptotnie, Museo del Novecento

Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Carra, Giacomo Balla,
Gino Severini Malarstwo futurystyczne. Manifest techniczny

Gest, dla nas, to nie jest juz unieruchomiony moment powszechnego
dynamizmu, lecz odczucie dynamiczne uwiecznione jako takie.
Wszystko si¢ rusza, wszystko biegnie, wszystko si¢ obraca
gwaltownie. Zaden ksztalt nie trwa przed nami ustalony, lecz ukazuje
si¢ 1 znika bezustannie. Wskutek tego, ze siatkowka zatrzymuje obraz,
wszystkie rzeczy w ruchu mnozg si¢, odksztatcaja, i w przestrzeni,
ktora przebiegaja, tworzg ciagi wibracji. Tak wigc kon w biegu ma nie
cztery nogi, lecz dwadziescia; a ruchy ich sg trojkatne.

Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini, Malarstwo

futurystyczne. Manifest techniczny, [w:] , Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac.
Elzbieta Grabska, Hanna Morawska, thum. Marcin Czerwinski, Warszawa 1969, s. 151.

Norbert Lynton Futuryzm



Marinetti wahat si¢ poczatkowo, czy nazwaé swoj kierunek
dynamizmem, elektrycznoscig czy futuryzmem. Nazwy te sugeruja
wyraznie, co go interesowato. Bardziej swiadomy niz inni pisarze

| arty$ci rozwijajacej si¢ technologicznej potegi Swiata, chcial, by
sztuki obality przesztos$¢ i opiewaly rozkosze szybkosci i energii
mechanicznej. ,,Oswiadczamy — pisal w swym manifescie — ze
wspaniatos¢ swiata wzbogacila si¢ o nowe pigkno: pigkno szybkosci!
Samochod wyscigowy ze swym pudlem zdobnym w wielkie rury
podobne do wezow o 0gnistym oddechu... ryczacy samochod, ktory
zdaje si¢ pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego, jest pickniejszy od
Nike z Samotraki. [...] Chcemy zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie
wszelkich rodzajow... [...] To z Wtoch rzucamy w $§wiat nasz manifest
gwaltownosci niszczycielskiej 1 podpalajacej, ktorym ustanawiamy
dzi$§ Futuryzm, poniewaz chcemy uwolnic¢ ten kraj od $mierdzace;
gangreny profesorow, archeologow, zawodowych przewodnikow

| antykwariuszy”.

Norbert Lynton, Futuryzm, [w:] , Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, ttum. Halina
Andrzejewska, wybor Tony Richardson, Nikos Stangos, Warszawa 1980, s. 156.

Sztuka abstrakcyjna

Kazimierz Malewicz, Czarny kwadrat na biatym tle, 1915, olej na
ptotnie, The Russian Museum, Sankt Petersburg
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Kazimierz Malewicz, Obraz suprematystyczny, 1915, olej na ptotnie,
Stedelijk Museum, Amsterdam

Wasilij Kandinski, Wrazenie III (Koncert), 1911, Stadtische Galerie
im Lenbachhaus, Monachium



Pojawienie si¢ na poczatku drugiej dekady XX wieku sztuki
bezprzedmiotowej (abstrakcyjnej) mialo wymiar rewolucji. Obraz
przestal pelni¢ funkcje reprezentacji rzeczywistosci, alegorycznego
wyznania wiary lub symbolicznego rebusu dotyczacego zycia
cztowieka, a stal si¢ obszarem gry formalnej, spekulacji intelektualne;,
wyrazem czystego uczucia lub plastycznym medium dla poszukiwan
duchowych. Wsrod dziet przetomowych znalazty si¢ m.in. obrazy
Kazimierza Malewicza i Wasilija Kandinskiego. Pierwszy z nich,
malujac stynny Czarny kwadrat na biatym tle (il. 1), a pdzniej -
obrazy suprematystyczne (il. 2), zminimalizowat $rodki plastyczne

| postugiwat si¢ najprostszymi figurami geometrycznymi w barwach
podstawowych. W swoich dzietach dazyt do suprematyzmu
(dominacji, wyzszosci) czystego odczuwania form plastycznych nad
przedmiotowoscia w sztuce. Kompozycje Kandinskiego bazowaty
natomiast na formach rodzacych si¢ z pojedynczego punktu
wprawionego w ruch na plaszczyznie obrazu. Wraz z barwa

0 znaczeniu symbolicznym i okreslonym oddzialywaniu
psychofizjologicznym stawaly si¢ one rozbudowanymi

I dynamicznymi uktadami — swoistymi ,,instrumentami”, ktoérych
,,dzwieki” miaty porusza¢ dusze patrzacego.

Bauhaus i neoplastycyzm

Druga siedziba Bauhausu w Dessau
Walter Gropius, 1925-1926



Gerrit Rietveld, Red blue chair, 1923 (wedhlug projektu z 1917 roku)

Penny Sparke Design: historia wzornictwa

Bauhaus, dziatajacy od 1919 roku w Weimarze, w 1925 przeniesiony
do Dessau, byt instytucja edukacyjng, w ktére; wprowadzono program
nauki radykalnie rozumianego projektowania, przez co do dzis

w wielu aspektach pozostaje wzorem szkot artystycznych.

W Bauhausie uczono pracy bezposrednio z materialami oraz
postugiwania si¢ zasadg ,,forma podaza za funkcjg”. Budynki

w Dessau, ktore zaprojektowat pierwszy dyrektor szkoty, Walter
Gropius, doskonale spetniaty nowoczesne wymagania edukacyjnego
eksperymentu. [...] Szczegdlnie nowatorska 1 inspirujaca byta
tworczos¢ zwigzanych z ruchem de Stijl holenderskich artystow,
przed oraz po | wojnie §wiatowej. £.aczyli oni w swoich pracach
sztuke, wzornictwo 1 architektureg; uwazali, Ze najwazniejsza jest
funkcja, uzywali podstawowego abstrakcyjnego jezyka artystycznej
wypowiedzi opartego na formie, ptaszczyznie i kolorze. Stworzyli
wiele awangardowych i radykalnych projektow, a jedne

Z najciekawszych wyszty spod reki Gerrita Rietvelda, projektanta
mebli. [...] Rietveld zrealizowat koncepcj¢ ,,przedmiotu do siadania”

0 strukturze wielu ptaszczyzn 1 ich skrzyzowan. Ptaszczyzny zachodza
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na siebie, co podkresla miejsca ich przecigé, a zréznicowane kolory —
czerwony, niebieski, zotty, czarny 1 biaty — wyodrebniaja kazda

Z nich. Krzesto to, na poziomie idei bliskie wszystkim innym
modernistycznym projektom, nalezy traktowac raczej jako studium
konstrukcji krzesta niz wygodny przedmiot do siedzenia.

Penny Sparke, Design: historia wzornictwa, thum. Ewa Gorzadek, Warszawa 2012, s. 80-85.
Cwiczenie 4

Zadanie interaktywne:
https://epodreczniki.pl/a/kult-czystej-formy/D4stIKM4p

Cwiczenie 5

Zadanie interaktywne:
https://epodreczniki.pl/a/kult-czystej-formy/D4stIKM4p

Cwiczenie 6

Wymien znane ci nazwiska wspotczesnych designerow, tworcow
wzornictwa przemystowego, np. architektow, projektantow mody lub
przedmiotow uzytkowych.

Polscy artysci dwudziestolecia miedzywojennego

Zadanie interaktywne:
https://epodreczniki.pl/a/kult-czystej-formy/D4stIKM4p
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