Jezyk polski, klasa 111, 14.04.2021r.

Temat: Tango Stawomira Mrozka jako teatr absurdu (cz.1).
Epoka
Wspolczesnos¢

. Epoka triumfu groteski w sztuce; groteska — probuje oddac
problemy wspotczesnego swiata.

. Istotne kwestie:
o funkcjonowanie systemow totalitarnych,
o kryzys wartosci majacy u swoich podstaw m.in. I wojne
Swiatowg (niemoznos¢ porozumienia si¢ ludzi, brak idei),
o kryzys relacji miedzyludzkich (rozpad tradycyjnej rodziny,
poczucie samotnosci w ttumie).

Gatunek

Dramat. Tango jest sztuka zbudowana wedtug klasycznych zasad —
zachowuje np. cigglos¢ fabularng (akt I rozgrywa si¢ poznym rankiem,
Il — w nocy, za$ Il przed poludniem nast¢pnego dnia). Miejsce akcji
jest jedno — mieszkanie Stomila i Eleonory.

Forma utworu

. Miejsce — salon w domu Stomila i Eleonory; bardzo doktadnie
opisany w didaskaliach.

« Czas —nie zostal doktadnie okreslony, prawdopodobnie ok.
1958 r.; akcja trwa niecate dwa dni.

« Sposob pokazywania rzeczywistosci: groteska (obecnos¢
absurdu, deformac;ji, karykatury).

. Jezyk — mieszanina stylow, np. napuszonego, naukowego stylu
Stomila z jezykiem prymitywnym, potocznym (Edek).

« Utwor mozna tez odczytywac jako alegorig, np. przyczyn
wladzy totalitarne;.



W dramaturgii Mrozka kroluja:

groteska i szyderstwo — z socjalistycznych realiow i z
romantycznych mitéw narodowych;

absurd — obnazajacy niedorzecznos$¢, nonsens otaczajgcej
rzeczywistosct;

humor;

parodia.

Zanim zaczniesz czytac...

« Zwro¢ uwage na ,,zakrety akcji”’, nagle zwroty w linii fabularnej,

ktore zmieniajg sceneri¢ i niejako kierunek wydarzen — tak jak w
tancu — tangu — dynamicznym, opartym o powtarzalnos¢ figur.

Baczng uwage zwrdci€ trzeba na tak prostg rzecz jak stroj i
,Lugrupowania’ postaci. Bedziemy obserwowac rodzing
pogrupowang pokoleniowo.

o Eugeniusz i Eugenia — pokolenie dziadkow (mlodziencze

zachowanie, gra w karty);

Eleonora i Stomil — pokolenie rodzicow — ,,antyrodzicow”,
ktorzy w swoim czasie zaprotestowali przeciwko
mieszczanskiemu fadowi i teraz obnosza swoja ,,swobode
w stroju, zachowaniu (bataganiarstwo),
nieckonwencjonalnosci matzenstwa (zdrady Eleonory z
Edkiem);

Pokolenie ,,dzieci” — Artur, probujacy przywrocic
mieszczanski tad, co wyraza strojem (elegancki garnitur).
uporzadkowanym zyciem, pragnieniem normalnego.
mieszczanskiego §lubu z Alg (zreszta kuzynka).
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Juz przed lekturg zauwazmy, ze obserwowac bedziemy rodzing
— zamknietg w ramach swojego domu i ze jedyng osobg spoza
rodziny, obcym elementem — jest Edek. Jego ,,obco$¢” oznacza
tez innos¢ spoteczng — rodzina Artura jest inteligencka, Edek to
prymityw z innej klasy: ni chtop. ni proletariusz.

Szczegblng uwage warto zwroci¢ na Artura jako typ bohatera.
Artur jest gtownym motorem akcji, to on si¢ buntuje, walczy,



przegrywa. Artur dziata samotnie, zgubi go zawod mitosny — jest
wiec kreacjg wspotczesnego bohatera romantycznego.

. Warte uwagi sg takze rekwizyty organizujace sceniczng
przestrzen: katafalk, klatka dla ptakow, wozek dziecinny,
walajacy si¢ but, rewolwer Artura, stroje bohateréw. Nie tylko
stwarzaja balagan pokoleniowy i przestrzenny — pochodzg z
roznych ,,sfer” zycia, lecz przeistaczajg realistyczng przestrzen
(fotele, stol, lustro, sofa) w sceneri¢ zdeformowang, groteskowa.

Tango Mrozka
Bohaterowie

« Artur — 25-letni student trzech fakultetow, ktory w swiecie
pelnym chaosu prébuje zaprowadzi¢ porzadek (,,buntuje si¢ w
imi¢ prawa do buntu”): planuje slub z Alg. Okazuje si¢ jednak
zbyt staby psychicznie — zostaje zabity przez prymitywnego
Edka.

. Eleonora — matka Artura, w mtodosci wraz z mezem tamigca
wszelkie zasady, pdzniej czuje presj¢ ciagtego bycia
nowoczesng. Sypia z Edkiem ,,od czasu do czasu™.

. Stomil — ojciec Artura; eksperymentator i awangardowy artysta.
Wczesniej tamat wszelkie konwencje obyczajowe; gdy ich
zabraklo, zajal si¢ eksperymentami teatralnymi.

. Eugenia —babcia Artura pozujaca na nowoczesng. Krzykliwie
si¢ ubiera i gra w karty z Edkiem. Jej $mier¢ Artur odczyta jako
propozycje¢ idei mogacej przywrécic tad w §wiecie.

. Eugeniusz — nazywany wujciem; zagubiony w nowoczesnosci
popiera starania Artura, by przywréci¢ zasady, jednak po jego
smierci tatwo podporzadkowuje si¢ Edkowi. Niesmiaty, ulegty,
staby.

. Ala - 18-letnia kuzynka i narzeczona Artura. Cyniczna egoistka.
Jej zdrada jest bezposrednig przyczynag kleski bohatera.


https://aleklasa.pl/liceum/c323-bohater-literacki/artur-tango

Edek — niechlujny prymityw, fascynujacy naturalnoscia i
prostota. Nie ma zadnych zasad 1 wtasnych mysli, ale wiele
sprytu i silny cios. W finale zabija Artura i przejmuje wiadze (on
prowadzi w tangu).

Zapamietaj!

Artur to:

spadkobierca romantyzmu

buntownik, ktory nie moze pogodzi¢ si¢ ze ztem 1 chaosem na
swiecie; jego wysitki, by przywrdcic

tad rodzinie sg jednak tylko parodig staran romantycznego
buntownika,

idealista,

inteligent,

obronca tradycyjnych wartosci,

bohater, ktory ponosi kleske.

Edek to:

prymitywny reprezentant ludu i kultury masowej,
symbol tepej, brutalnej sity,

bohater zwycieski,

symbol upadku kultury wysokie;j.

Co w tej scenerii si¢ rozgrywa?

W sztuce poznajemy wspotczesny inteligencki dom, w ktérym
wszystko ,,sto1 na gtlowie” — odwrocono tradycyjne w rodzinie role.

Babcia Eugenia (w sukni z trenem i trampkach!) oraz jej brat
Eugeniusz nie sg powazni i dostojni, jak na patriarchow rodziny
przystalo: grajac w karty przy wtérze niewybrednych
frazeologizmow.

Stomil ,,pan domu” w wiecznie rozchetstanej pizamie prezentuje
marazm 1 dekadencje¢ — nie potrafi spetniac roli ojca. On 1
Eleonora to artysci z epoki dzieci-kwiatow, ktorzy §wiadomie
burzyli ustalony porzadek poprzez eksperymenty w sztuce,



rozmyli zasady — jednak miast upragnionej wolnosci w ich zyciu
zapanowal jedynie batagan, chaos 1 amoralnosc.

« Wazng rolg w tym specyficznym domu odgrywa tez ,,postac
znikad”, cham robotnik Edek, w kraciastej koszuli i pomigtych
spodniach — jak w Molierowskim Swietoszku, tak i tutaj cata
rodzina koncentruje zycie wokot takiej odrazajacej postaci,
czynigc j3 swego rodzaju idolem.

Artur, ,,przyzwoity mtody cztowiek” w eleganckim garniturze, nade
wszystko pragnie przywrocenia starych, dobrych zasad 1
patriarchalnego porzadku. Jednak jego starania nie majg szans
powodzenia. Gdy kaze babci potozy¢ si¢ na katafalku 1 ,,mysle¢ o
wiecznosci” oraz usituje wypedzi¢ intruza — Edka, dowiaduje si¢, ze
jego matka-artystka ,,sypia od czasu do czasu” z chamem. Rowniez
namawianie Stomila, aby poczut si¢ ,,rogaczem” 1 walczyt o honor
zdradzonego meza, nie odnosi skutku — Stomil idzie z wreczonym
przez Edka rewolwerem do sypialni Zzony, ale w chwilg p6zniej Artur
zastaje cale towarzystwo niefrasobliwie grajace w karty. Coz, to
wlasciwie ojciec Artura uwaza, iz ,,kazdy moze robi¢ to, na co ma
ochot¢”, 1 ze jedynym, ponadczasowym buntem jest sztuka. Zarzuca
synowi, ze ten potrzebuje ,,tragedii” do usankcjonowania
wyznawanych przez siebie pogladow. Artur, w przeciwienstwie do
rodziny, czuje, ze absolutna wolnos¢, ktorg wywalczyto pokolenie
jego rodzicoOw, zamienita si¢ w ,,przymus do niemoralnosci”. Widzi,
ze jego maly swiat ,,wypadl z formy”, z determinacjg bedzie chciat
uczynic€ z otaczajacych go istot na powrot ,,ludzi z zasadami”.

W ramach pasji reformowania §wiata Artur wraz z przychylnym mu
Eugeniuszem wpadaja na, wydawaloby si¢, wspanialy pomyst. Artur
namawia swg mtodg kuzynke, Alg, aby dla ,,przywrdcenia zasad”
wzigta z nim tradycyjny $lub — w biatej sukni, z marszem weselnym 1
blogostawienstwem rodzicow. Artur naiwnie sadzi, ze przez
przywrdcenie formy rytualu uda mu si¢ takze przywréci¢ utracony
swiat wartosci. Chce to zrobic ,,dla nalezytego funkcjonowania tak
jednostki, jak 1 spoleczenstwa”. Zrozpaczony biernym oporem rodziny
Artur popenia zasadniczy blad — stwierdza, ze tylko silna wladza jest
jeszcze w stanie ocali¢ amoralny $wiat. Dlatego przy uzyciu



rewolweru terroryzuje rodzine i wymusza na babci blogostawienstwo.
Udaje mu si¢ nawet zmusi¢ rodzing do posprzatania domu 1 ubrania
si¢ w odpowiednie stroje. Jednak Artur przekonuje si¢, ze nie miat
racji. Wpada w rozpacz, gdy uswiadamia sobie, ze to nie forma moze
ocali¢ swiat, a idea, bo przeciez ,.,konwencja zawsze brala si¢ z idei”.
Jaka to jednak miataby by¢ idea — nie wiadomo. Bog, sport,
eksperyment, postep — to wszystko juz kiedys byto 1 zostato
skompromitowane.

W zbuntowanym Arturze rodzi si¢ przekonanie, ze ratunkiem jest
tylko wtadza — i to wladza totalitarna. Pragnic sterowaé §wiatem,
nawet zadawac¢ $mier¢, byle opanowac chaos. ,,Na poczatek
rozwalimy wujcia” — Krzyczy Artur. Wtedy jego narzeczona
oswiadcza mu, ze rano zdradzita go z Edkiem, gdyz przeciez chce on
ozeni¢ si¢ z nig dla zasady, a nie z mitosci. Miejsce idel wtadzy
zajmuje w umysle Artura zraniona mito$¢ 1 zazdros¢. Biegnie za
Edkiem, by go zastrzeli¢ — tak postapitby honorowy me¢zczyzna.
Jednak w konfrontacji z chamem idealista Artur nie ma szans — Edek
podkrada si¢ od tytu i zabija Artura kolbg karabinu. Teraz to on
wykorzystuje ,,ide¢ wladzy”, stworzong przez Artura. ,,Jde¢ miat
dobra... teraz moja kolej. Wy bedziecie mnie stuchac”.

Na gruzach inteligenckiego domu Stomilow Edek porywa do tanhca
Eugeniusza przy akompaniamencie tanga La Cumparsita.

Problematyka Tanga:

Pomimo dominujacego zywiotu parodii w utworze dajg si¢ zauwazy¢
liczne warstwy problemowe. Warto wigc zastanowi¢ si¢, 0 czym
mowi nam Mrozek w swej tragifarsie.

Pierwszy problem — to kryzys wspélczesnej rodziny.

W imig liberalizmu 1 wszechobecnej wolnos$ci zatracita ona tradycyjny
system wartosci 1 zasady, w $wiecie bez norm ,,nie mozna zy¢,
chodzi¢, oddycha¢”. Gdy cztonkowie rodziny przestajg peinic
tradycyjne role, zaburzone zostajg wi¢zi migdzyludzkie — zycie staje
si¢ groteska, zabawa, gra — np. nikt nie przejmuje si¢ $miercig babci.
Upadajg wszelkie autorytety, mtodzi ludzie tkwig w chaosie



intelektualnym 1 ideowym, bezskutecznie probujac z nim walczy¢ w
$wiecie na opak, rowniez bunt pokolen zostaje sparodiowany i
osmieszony. Przeciez w krainie ,,wolnosci bez granic” nie ma nic,
przeciwko czemu mozna by si¢ buntowac. Zwykle to mtodziez
sprzeciwia si¢ nadmiernym rygorom stawianym przez rodzicow. W
Tangu to Artur okazuje si¢ konserwatysta, pragnacym odtworzy¢
autorytarne, oparte na stabilnych zasadach struktury. Jednak
wychowany wsrdd nihilistow nie umie znalez¢ idei — a tylko to
mogtoby da¢ podwaliny pod nowy porzadek.

Problem drugi — to kryzys wspélczesnej inteligencji.

Od XIX wieku wlasnie ta grupa czuta si¢ predestynowana do
przewodzenia narodowi, do kreowania postaw moralnych czy
patriotycznych. Jednak rodzina Stomilow — to obraz inteligencji w
stanie rozktadu 1 degrengolady, niemal w stanie agonii. Liberalizm,
wolnos$¢ seksualna, bezideowosé, ,,sztuka dla sztuki” to wszystko
doprowadzito do ,,wyprania” tej grupy z poczucia sensu istnienia.
Mrozek, wprowadzajac posta¢ Edka, wyszydza tak powszechny dzis
flirt inteligencji z marginesem spotecznym, jej admiracje dla
wszelkiego rodzaju rzekomo atrakcyjnych wzorcoéw z nizin
spotecznych 1 moralnych. To, co w Weselu przybrato do$¢ niegrozng
posta¢ chtopomanii, w Tangu pocigga za sobg tragiczne skutki
dyktatury chamow.

Trzeci problem — wladza i dyktatura.

Utwor zyskuje w tym momencie wymiar dramatu politycznego.
Lewicowa i liberalna inteligencja wpada w $lepe zautki nadmiernej
tolerancji 1 awangardowosci. Edek — silny prymityw bez skruputow —
wie, jak dziata¢. Wprowadza rzady terroru 1 sity, rzady jako zywo
przypominajace totalitaryzm (komunistyczny czy faszystowski).
Rewolucja, czy to obyczajowo-artystyczna, czy spoteczno-polityczna,
jeszcze raz pokazuje, ze ,,zjada wlasne dzieci”. Inicjujg jg inteligenci —
ideowcy (Artur), ale sg zbyt stabi, by utrzyma¢ wiadze; pokonuje ich
bezwzgledna sita ,,ludu” (Edka). Ten watek Tanga mozna rozpatrywac
jako swego rodzaju przestroge — jesli w imi¢ wolnosci 1 populizmu
zrezygnujemy z wszystkich zasad 1 ustalonego porzadku, powstanie



tylko zamet 1 anarchia — a w tej sytuacji droga do wladzy jest otwarta
dla ludzi jej niegodnych, ale ,,twardych” 1 sadystycznych.

Czwarty problem — czy potrzebny jest dzi$§ romantyczny bunt?

Czy jest on w ogodle mozliwy? Posta¢ Artura przypomina nam nieco
Hamleta z jego krysztalowymi ideami. Czuje on, ze Swiat wokot niego
jest nie do przyjecia, przeciwstawia mu jednak tylko mgliste ideaty, a
nie twardy krggostup moralny. W Arturze nie ma wewngtrznej sity,
gdyz byt wychowywany w §rodowisku bez idei, wartosci 1 regut
moralnych. Dlatego jego pozytywne intencje wiodg go na manowce —
staje si¢ zwolennikiem tyranskiej wtadzy. Nie jest jednak dos¢
bezwzgledny — dlatego przegrywa. Edek, jak Fortynbras z wiersza
Herberta, dokancza jego dzieto. Kleske romantycznego buntownika
przypieczetuje jego smier¢ — i to nie dla wielkiej idei — przeciez Artur
zostaje zabity przez rywala, wiasciwie walczy o kobiete.
Symptomatyczna jest rOwniez reakcja jego rodziny — ,,Moze to i dla
niego lepiej”. Moze wiek XX z jego bezideowoscig nie jest juz
czasem dla buntu romantyka?

Tytul utworu — dlaczego tango?

Taniec ten powstat na poczatku XX wieku na przedmiesciach Buenos
Aires. W paryskich salonach spopularyzowat go stynny kompozytor,
Gardel. Jednak tango mimo wszystko to taniec kultury popularnej,
,hiskiej”. W jego niepokojacym rytmie zawiera si¢ mit mitosci,
zdrady i $mierci — ostatnia figura klasycznego tanga symbolizuje
kochanke przebitg sztyletem zazdrosnego partnera.

« Tutaj sytuacja ulega odwroceniu — taniec mitosci 1 $mierci
wygrywa Edek, zabijajac rywala — nie tylko rywala w mitosci,
ale tez konkurenta do wladzy.

« Edek, prowadzacy wujka w takt tanga uosabia rowniez
zwyciestwo prymitywnej pop-kultury nad zgliszczami etosu
inteligenckiego. W finalnym tangu manifestuje si¢ rowniez
zwycigstwo bezwzglednej, totalitarnej wladzy, opartej na
przemocy i sile piesci nad hamletycznymi niepokojami i
rozterkami Artura.



Mozna jednak poszukac jeszcze innych analogii. W literaturze
polskiej taniec jako final utworu ma bogatg tradycjg.

Polonez w Panu Tadeuszu symbolizuje zgode i pojednanie
narodowe.

Taniec chocholi w Weselu — marazm i niedojrzato$¢ Polakow do
swiadomego stworzenia wi¢zi w odrodzonej Polsce.

Tytutowe Tango nawigzuje raczej do pesymistycznej wymowy
Wesela, ale jednoczesnie jest groteskowa parodia chocholego tanca,
w ktory zapada bronowicka wies. Tango — to wreszcie zwycigstwo
anarchii i1 $wiata odartego z wszelkich wartosci nad tradycyjnym
etycznym porzadkiem.

Tango jako dramat absurdu

Mrozek swiadomie gra w dramacie r6znymi konwencjami 1
motywami literackimi.

Za pomocg groteski i absurdalnego czarnego humoru demaskuje
mity kulturowe i spoteczne — np. mit romantyczny, mit
inteligencji, mit sztuki awangardowej, ktora przestaje by¢
naprawde potrzebna. Gombrowiczowska forma jest tu nie tylko
sposobem zniewolenia, zostaje osmieszona jako jakos¢
bezuzyteczna w czasach, gdy brak idei. Sama forma nie jest w
stanie ocali¢ $wiata.

Charakterystyczne dla dramatu absurdu (jego tworcami byli
m.in. Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1 Samuel Beckett) jest to,
ze sytuacja realistyczna jest punktem wyjscia dla szeregu
nielogicznych, niezwyktych i absurdalnych w swej wymowie
wydarzen. Bohaterowie przedstawiajg pewne typy zachowan
1 pogladow, nie sg to postaci zindywidualizowane ani
prawdopodobne psychologicznie, niektore elementy ich
osobowosci zostajg z premedytacja wyolbrzymione i
przejaskrawione. Swiat przedstawiony jest pokazany w
krzywym zwierciadle, mozna by rzec: postawiony na glowie.
Rodzice zachowujg si¢ jak nieodpowiedzialne dzieci, dzieci
probuja przeja¢ funkcje rodzicielskie.



« Chociaz istnieje tradycyjny podzial na akty, reguly
kompozycyjne ulegajg rozluznieniu. Nie ma wlasciwie
glownego bohatera (na pewno nie jest nim Artur), nawet
ostateczna katastrofa traci swoj patos, jest pokazana
z przymruzeniem oka.

. Wreszcie — poprzez didaskalia, ,,czesciowo” wprowadzony
zostaje... harrator.

. Jako kategoria zdecydowanie dominuje absurdalny komizm —
przejawia si¢ w kreacji Swiata 1 bohateroOw oraz sytuacji, ale
takze w specyficznym jezyku utworu, potocznym, zblizonym do
zargonu. Mrozek zdecydowanie obala kanony sztuki ,,wysokiej”
—,,Czy nie wiesz, ze rzeczywistos¢ przezre kazda forme? Dzisiaj
tylko farsa jest mozliwa”.

Proby interpretacji Tanga
Dramat o rewolucji

Jesli konflikt rodzinny starzy — mlodzi zastagpimy konfliktem
historycznym, a rodzin¢ utozsamimy ze spoteczenstwem, dostrzezemy
wyrazng walke o wladze, porewolucyjny chaos (pewnego zwycigstwa
— ,rewolucji” dokonali juz przeciez Stomil 1 Eleonora). Tango mowi o
rewolucji (protest rodzicoOw przeciw konwencjom dziadkow 1
zwycigstwo). Rewolucja pocigga za sobg kontrrewolucje — marzenia
Artura o fadzie moralnym, probg¢ zamachu stanu przez przywrocenie
zapomnianych warto$ci. Zwyci¢za zas ,,sita” — totalitarny, grozny,
bezmyslny Edek. I jest to §wietnym zobrazowaniem dziejow rewolucji
spoteczno-politycznych tego swiata.

Sztuka o rewolucji obyczajowo-artystycznej

Rewolucje w Tangu mozna tez odczyta¢ w wymiarze obyczajowo-
artystycznym. Gdy interpretujemy utwor jako dramat o rewolucji
spotecznej, rodzing utozsamiamy ze spoteczenstwem, w interpretacji
obyczajowo-artystycznej nazwijmy sztuke — rewolucja. Formy,
konwencje upadaja — ich przeciwienstwo staje si¢ zas§ znow forma do
obalenia. Juz samo odwrdcenie rol w uktadzie rodzinnym to parodia



sztuki opartej na schemacie rodzinnym i konflikcie pokolen, to tez
parodia losow awangardy w sztuce, bo awangard¢ reprezentujg tu
rodzice Artura, nie mtodzi. Zwyci¢za Edek — 1 jego tgpota, to symbol
zwycigstwa taniej, masowej sztuki (jej symbolem jest tu popularne
tango).

Utwor o kryzysie i upadku wartosci

Caty proces przemian: najpierw bunt rodzicow, potem kontra Artura
przeciw rodzicom, a wreszcie zwycigstwo Edka — to obraz rewoluciji,
ktora doprowadza do upadku wartosci duchowych 1 do zwycigstwa
sily prymitywnej, wltadzy materialnej. Artur poszukuje wartosci — idei,
ktora jeszcze si¢ nie zuzyta. Nie znajduje jej. Okazuje si¢ zreszta, ze 1
w jego przypadku idea porzagdkowania byta wartoscig duzo mniejsza
niz zwykta ludzka zazdros$¢ 1 mitos¢, ktora spowodowata chec zabicia
Edka. Finat dramatu i w tym sensie — rozpatrywania kryzysu wartosci
— jest pesymistyczny — zwyciezyty bezmyslnos¢ i sita, kryzys wartosci
jeszcze si¢ nasilil. Inteligencja, ktorg reprezentujg artysta Stomil czy
Artur, ulega brutalnej, prymitywne;j sile, reprezentowanej przez Edka.

Zapamietaj!

Teatralizacja proceséw spoteczno-politycznych ukazana w Szewcach
stanow1 ilustracj¢ Heglowskiej teorii trojrytmu w rozwoju dziejow.
Dialektyka Hegla wyrazata si¢ w przekonaniu, ze kazda teza rodzi
antyteze, by w efekcie mogta powstac synteza dwoch poprzednich
jakosci. I tak jest w dramacie Witkacego: przebieg wydarzen zdradza
pewien logiczny porzadek. DYKTATURA Scurvy’ego wywotuje
REWOLUCIJE, by w rezultacie mogt si¢ zrodzi¢ USTROJ
UNIFORMISTYCZNY, ktéry zawiera cechy zarowno dyktatury, jak 1
porzadku porewolucyjnego.

Glowny bohater
Mlody czlowiek szukajacy swojego miejsca w zyciu

Postawa Artura jest wlasciwie typowa postawg kazdego miodego
czlowieka. Dojrzewanie polega wlasnie na wyborze wartosci,



poszukiwaniu zyciowej drogi, w ktore wpisany jest bunt przeciwko
rodzicom. Ale schemat walki pokolen zostat w Tangu parodystycznie
odwrdcony. Artur nie tamie zasad — domaga si¢ ich przywrocenia.
Pragnie tadu, ktory jego rodzice zniszczyli, odrzucajac dotychczasowy
porzadek. To rodzice bardziej przypominaja zbuntowane dzieci! Artur
jest tradycjonalistg, czlowiekiem uporzadkowanym. Jako jedyny w
rodzinie ma zyciowe plany, co$ konkretnego robi — studiuje. Starannie
si¢ ubiera (garnitur, biata koszula, krawat). Wiasnie on — najmtodszy
W rodzinie — proébuje wychowywac starszych, zmusic¢ ich do
respektowania dawnych praw i konwenansow. Dziwi to jego matke:
,Zawsze bywalo odwrotnie”. Artur walczy: za granie w karty z
Edkiem wujowi Eugeniuszowi zaktada na glowe klatke na ptaki, babci
kaze 1$¢ na katafalk. Stara si¢ zmusi¢ ojca do zareagowania na zdrade
zony. Jego reformatorskie zapedy mogg Smieszy¢, sg jednak probag
samodzielnego ksztaltowania Swiata.

Buntownik i rewolucjonista

Mozna powiedzie¢, ze Artur buntuje si¢ przeciwko buntowi. Jego
rodzice pragneli nieskrepowanej wolnosci — odrzucili wszelkie zasady
1 konwenanse. W ich swiecie wolno wszystko. Artur nie chce takie;j
rzeczywistosci. Widzi w niej ,,burdel, gdzie nic nie funkcjonuje, bo
wszystko dozwolone, gdzie nie ma ani zasad, ani wykroczen”.
Rewolucja doprowadzita do chaosu i nudy. Artur to jedyny bohater
Tanga, ktory zauwaza, ze antykonformizm ,,zamienia si¢ od razu w
konformizm”. Przymus nowoczesnosci jest takim samym
ograniczeniem jak zasady dawnego Swiata. Artur jest tez jedynym,
ktory probuje si¢ buntowac przeciwko nijakosci, bylejakosci
rzeczywistosci. Pragnie harmonii 1 porzadku. Pozostali cztonkowie
jego rodziny zyja w marazmie, bez celu. Artur krzyczy: ,,0Ojciec byt
przedtem, ojca juz nie ma! Ja ojca dopiero stworze! (...) Stworze was
na nowo”. Reformatorskie dziatania bohatera trafiajg jednak w pustke.
Rodzina nie stawia oporu, traktuje Artura pobtazliwie — nie widzi
sensu w rozpaczliwych probach zaprowadzenia porzadku. Bohater
znajduje zrozumienie jedynie u Eugeniusza.



Czlowiek poszukujacy idei

Artur ma S$wiadomos¢, ze odrzucenie wszystkich norm 1 zasad
doprowadzito do chaosu. Pragnie uporzagdkowania $wiata, zamkniecia
go w jakiej$ formie. Stomil, nazywany przez syna rogaczem,
protestuje: ,,(...) chciates mnie zmusi¢ do tragedii”. Coz, tragedia to
,wielka forma, mocna”, tyle ze nie pasuje do swiata. ,,Dzisiaj tylko
farsa jest mozliwa”— do takiego wniosku dochodzi ojciec Artura.
Swego syna nazywa fanatykiem, ,,ordynarnym, brudnym formalistg”.
Bo tez poczatkowo Artur wierzy, ze samo przywrocenie formy ocali
swiat. Droga do tego ma by¢ slub z Alg. Bohater nie chce, by
dziewczyna byta jego kochanka. Pragnie prawdziwego slubu — z
btogostawienstwem, bialg jak $nieg suknig, welonem, przysiega
wiernos$ci... Zmusza w ten sposob rodzing do pewnych zmian, cho¢by
zalozenia odpowiednich ubran. Ale pusta forma to za mato, by
przywroci¢ utracony porzadek. Gdy Artur sobie to uswiadamia, upija
si¢ z rozpaczy 1 rezygnuje ze Slubu. Przeciez ,.,konwencja zawsze brata
si¢ z ide1”! Tylko jak znalez¢ te ide¢? Rodzina podpowiada: Bog,
sport, eksperyment... Propozycja Edka to postep, rozumiany jako
,przodem do przodu”. Wreszcie Smier¢ babci staje si¢ dla Artura
inspiracjg. Idea moze by¢ wiadza, panowanie nad zyciem i Smiercig.
To wtasnie idea, ktorg ,,mozna stworzy¢ z niczego”. Niestety,
niebezpiecznie bliska postawie Edka! Rdéznica jest tylko w motywacji:
Artur chece zbawi¢ swiat, Edkiem kieruje egoizm.

Bohater tragiczny

Artur jest jedynym bohaterem Tanga, ktory nie zostat karykaturalnie
zdeformowany. Inne postacie sg Smieszne, w jego kreacji dostrzegamy
przede wszystkim tragizm. Artur ma $wiadomo$¢ beznadziejnosci
swej sytuacji. Rodzice, tworzac swiat bez zasad, odebrali mu co$
bardzo waznego: mozliwos$¢ buntu. Mowi:

,,B0 ja wchodzg w zycie. W jakie zycie mam wej$¢? Ja musze
najpierw je stworzy¢, zebym mial w co wejsc”.

Nie jest jednak tatwo odbudowac cos$, co zostato zniszczone. Artur
przezywa gorzkie rozczarowania. Pierwsze, gdy uswiadamia sobie, ze
Slub bedzie tylko pustg formg. Drugie, gdy dowiaduje si¢ o zdradzie



Ali. Jego tragizm ma swoje przyczyny takze w samotnosci bohatera —
nikt go nie rozumie. Jest jak Don Kichot, ktorego walki otoczenie
uwaza za szalenstwo. Artur poswigca si¢, cho¢ tym poswieceniem
niczego nie jest w stanie uratowac.

Bohater Tanga ponosi kleske. Jakie s jej przyczyny? Moze jest zbyt
niedojrzaty, za duzo w nim niepewnosci, wahan. Nie potrafi narzucié¢
wladzy, nie jest cztowiekiem stanowczym 1 zdolnym do podjgcia
decyzji. Zbyt duzo w Arturze takze uczuc. Jest szlachetny 1 wrazliwy.
Wiadomos¢, ze Ala zdradzita go z Edkiem, okazata si¢ ciosem
przekraczajacym jego sity. W tym momencie bohaterem zawladnely
emocje. Zapomniat o swych planach reformowania swiata. Krzyczat,
ptakat, szukat rewolweru, by zabi¢ Edka — nie dla idei, ale z zazdrosci
o Ale. Prymitywny Edek wykorzystat wtasnie t¢ chwile stabosci.
Zabil Artura 1 sam przejal wladze. O pokonanym powiedziat: ,,Myslat
dobrze, tylko byl za nerwowy. Taki si¢ nie uchowa”. Stomil
sformutowat to mniej prostacko: ,,Zyt rozumem, ale zbyt namietnie.
Za to zabilo go uczucie, zdradzone przez abstrakcje”. Groteskowa jest
obojetna reakcja otoczenia na Smier¢ Artura. Jego rodzice nie
przezywaja wstrzasu, tatwo godza si¢ z sytuacja.

Inteligent przegrywajacy z prymitywem

Tango nalezy do utworow, w ktorych mozna zobaczy¢ portret
wspotczesnej inteligencji. Do tej grupy spolecznej nalezy wlasnie
Artur. To madry cztowiek, wierny swoim zasadom. Dlaczego przegrat
z prymitywnym Edkiem? Z kims, kto ma dwie zasady, a i to
przepisane od kolegi, ktory pracuje w kinie? Arturowi zabraklo
pragmatyzmu. Mowi o wladzy, ale nie umie jej narzucic.
Mechanizmy rzadzenia sg dla niego jedynie teorig, nie potrafi
zastosowac ich w praktyce. Staboscig Artura sg tez typowo
inteligenckie wahania. Zastanawia si¢, ocenia, szuka najlepszej drogi.
Wymachuje rewolwerem, ale nie jest w stanie go uzy¢. Gombrowicz
powiedziatby, ze Artur popadt w ,,absolutng niemozno$¢”. Bohater ma
cechy przywoddcze, ale zapomina, ze narzucenie komus swej wladzy
wymaga zdecydowania i sity. Edek nie mial skruputéw, bez
zastanowienia wybrat przemoc. Po $mierci Artura zalozyt zdjeta z
niego marynarke — jak zbroje zdartg z pokonanego rycerza.



Zwycigstwo Edka bywa interpretowane jako zwycigstwo prymitywu
nad kulturg, barbarzynstwa nad cywilizacjg. Zatozenie marynarki
Artura to symbol pragnienia kulturowego awansu. Edek z
zadowoleniem przeglada si¢ w lustrze, a potem prowadzi w tangu,
ktore tanczy z Eugeniuszem. Klgska miodego inteligenta w Tangu
stanowi dowdd stabosci tej grupy spotecznej, jej nieumiejetnosci
przeciwstawienia si¢ Swiatu.

Spadkobierca romantykow

Artur pod wieloma wzgledami przypomina bohaterow
romantycznych. Tak jak Konrad z I1I cze¢sci Dziadow pragnie zdoby¢
,1zad dusz”, marzy o naprawieniu swiata. Podobnie jak on jest
przekonany o stlusznosci swoich pogladéw 1 walczy o swa idee. Nie
zwraca przy tym uwagi na ewentualne protesty. Podobnie jak Konrad
mogtby powiedziec¢: ,,A jezeli si¢ sprzeciwia,/ niechaj cierpig i
przepadng”. Mozna go uzna¢ za nowego Prometeusza, ktory cierpi dla
dobra innych. Romantykéw cechowat bunt, niezgoda na wszystko to,
co niszczy szczescie jednostki. Ale tez stabos¢ majaca swa przyczyne
w nadwrazliwosci, kierowaniu si¢ emocjami. Te cechy mozna
odnalez¢ takze w Arturze. Bohater Tanga jest idealistg
przegrywajacym w starciu ze swiatem, ktory nie rozumie jego staran.
To takze nieszczgsliwy, zdradzony kochanek. Po zdradzie Ali czuje
podobng rozpacz jak Gustaw z IV cz. Dziadow, gdy Maryla wybrata
bogatszego. I podobne ponizenie: Edek to przeciez ,,plugawy
symptom rozktadu naszych czasow!” Slub z Ala miat by¢, co prawda,
sposobem przywrdcenia dawnej formy, ale Artur nie planowat
malzenstwa tylko dla zasady. Chwile przed smiercig wyznaje: ,,Ja
ciebie kochatem, Alu...”. Z romantykami taczy bohatera Tanga
rowniez samotnos¢. Nikt nie rozumie jego staran i pragnien. Artura
mozna zestawi¢ takze z Hamletem, bohaterem tragedii Szekspira
(angielski dramaturg fascynowat 1 inspirowat romantykow!).
Krolewicz dunski, mimo ze widziat zepsucie $wiata, nie umiat si¢
zdoby¢ na dokonanie czynu. Takze Artur roztrzgsa r6zne mozliwosci,
zastanawia si¢ — nie potrafi zdecydowanie przeja¢ wtadzy nad
otoczeniem.

Artur



. Jak Prometeusz cierpi dla dobra innych.

« Jak Don Kichot jest uwazany przez otoczenie za szalenca.

« Jak Hamlet 1 Kordian jest zbyt staby 1 mato zdecydowany, by
dokona¢ zemsty, ma za duzo watpliwosci 1 zbyt intelektualnie
podchodzi do kwestii wiadzy.

« Jak Gustaw z IV cz. Dziadow jest zdradzonym kochankiem, jak
Konrad wystepuje w obronie innych, ktorymi jednak gardzi.

Tango — cechy kompozycyjne utworu

Tango jest przyktadem teatru absurdu — jego tworcami byli m.in.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1 Samuel Beckett. Mrozek
zdecydowanie obala kanony sztuki wysokiej — ,,Czy nie wiesz, ze
rzeczywistos$¢ przezre kazda forme? Dzisiaj tylko farsa jest mozliwa”
— warto zapamigtac te stowa wypowiedziane w rozmowie Artura ze
Stomilem. Zwrd¢ uwage, jak wiele z tej prawdy odnajdujemy w
konstrukcji Tanga:

« Sytuacja realistyczna stanowi punkt wyjscia szeregu
nielogicznych, niezwyktych 1 absurdalnych w swej wymowie
wydarzen.

. W dramacie t3czg si¢ 1 przenikajg r6zne konwencje 1 motywy
literackie. Dominuje groteska i absurdalny czarny humor.
Przejawiajg si¢ w kreacji $wiata 1 bohateroOw oraz sytuacji, ale
takze w specyficznym jezyku utworu, potocznym, zblizonym
do zargonu. Swiat przedstawiony jest pokazany w krzywym
zwierciadle, mozna by rzec: postawiony na glowie — nawet
ostateczna katastrofa traci swoj patos, jest pokazana
Z przymruzeniem oka.

. Bohaterowie przedstawiajg pewne typy zachowan i pogladow,
nie s3 to postacie zindywidualizowane ani prawdopodobne
psychologicznie, niektore elementy ich osobowosci zostajg z
premedytacjg wyolbrzymione i przejaskrawione.

« Chociaz istnieje tradycyjny podziat na akty, reguly
kompozycyjne ulegaja rozluznieniu.



« Nie ma wlasciwie gtlbwnego bohatera (na pewno nie jest nim
Artur).

. Wreszcie — poprzez didaskalia, ,,czesciowo” wprowadzony
zostaje... narrator.

Deformacja Swiata, deformacja jezyka

Zauwaz, ze jezyk, ktorym postuguja si¢ bohaterowie, potrafi wywotaé
prawdziwy wstrzgs estetyczny: teatralny betkot! To mieszanka gwary
srodowiskowej, jezyka literackiego, terminologii naukowej, retoryki
partyjnej i1 nie wiadomo czego jeszcze.

Swiat, ktory ukazat Witkacy za pomoca tego jezyka, jest naprawde
dziwny — zdeformowany, przerysowany; to S$wiat ukazany w
krzywym, btazenskim zwierciadle.

I tu paradoks. Rzeczywistos¢ deformuje si¢ po to, by obnazy¢ jej
prawdziwg twarz, odstoni¢ absurdy cywilizacji 1 ludzkiego losu.
Witkacy tworzy sztuczny, nierealistyczny swiat, aby mowic o swiecie
realnym. Autor Szewcow nie widzi lepszego sposobu opisu Swiata,
jak siggnigcie po zywiot groteski, parodii, absurdu. Absurdalna
rzeczywisto$¢ wymaga absurdalnych srodkow wyrazu.

Szukaj powiazan:

Kto zna wspotczesny dramat europejski, bez trudu wskaze elementy
absurdu w utworach takich jak:

« Czekajgc na Godota Samuela Becketta — podstawg ,,dziania
si¢” (nie ma akcji w tradycyjnym tego stowa znaczeniu!) jest
rozmowa bohateréw, ktorzy czekajg na tajemniczg postac.
Poszczegdlne sceny majg charakter symboliczny, charakteryzuja
wspotczesng kondycje ludzka.

. Koncowka Samuela Becketta — bohaterowie pozbawieni nog
twig w kubtach na §mieci jak nikomu niepotrzebne odpadki.

. Lekcja Eugéne’a Ionesco — sztuka, w ktorej profesor
| uczennica nie mogg si¢ porozumie¢. Profesor, ktory czuje si¢
ofiarg przemocy psychicznej ze strony uczennicy, zabija
dziewczyng niewidzialnym nozem.


https://aleklasa.pl/matura/arcydziela-do-matury/czekajac-na-godota

Tango jako utwor o...

« rodzinie, konflikcie pokolen,

« porazce jednostki wrazliwej,

« sytuacji czlowieka we wspotczesnym Swiecie,
« kryzysie kultury i cywilizaciji,

. Smierci elit,

« utopii spetnionej 1 putapce awangardyzmu,

« Zwyciestwie prymitywu,

« poczatkach totalitaryzmu.

Przy jakich tematach przywola¢ Tango Mrozka:

« wolnos¢,

. bunt,

. totalitaryzm,

. wiadza,

. tradycja,

. rodzina (i jej kryzys),

. rolainteligencji (i jej kryzys),

. Sztuka i artysta (kryzys sztuki),

« aktualnos¢ wzorcoOw romantycznych dzis,
« funkcja tanca w utworze literackim,
. dramat absurdu, groteska.

Nawigzania literackie

Tango odwotuje si¢ do dziet z przesziosci literackiej. | tak np. kojarzy
si¢ dramat Mrozka z:

Weselem Stanistawa Wyspianskiego

Podobna jest tu rola tanca ukazanego w zakonczeniu utworu i
ogarniajacego catg spotecznos¢. Tam taniec chocholi, tu tango
wciagaja ludzi w swdj bezmys$lny wir, oznaczaja biernos¢ i
beznadziejnos¢. Poza tym opozycja: rodzina Stomilow — Edek
przypomina najwazniejszg w Weselu opozycje: inteligencja — lud.
Wprawdzie Edek nie jest typowym reprezentantem chlopstwa, ale
nosi jego cechy. Aktualne pozostaje spojrzenie inteligencji na warstwe


https://aleklasa.pl/liceum/c300-lektury/wesele-wyspianski

nizszg: widzg jg tak, jak chcag widziec, lekcewaza prawde o niej,
co okazuje si¢ zgubne w skutkach.

Dziadami Adama Mickiewicza

Konkretnie analogia miedzy Arturem 1 Konradem. Obaj podejmuja
walke jednostkowg w imig idei calej spotecznosci, w obu przypadkach
niebagatelng rolg odgrywa prywatny watek mitosci 1 zazdrosci. Artur
chcial zbawi¢ §wiat, poswigcenie jednostki dla idei jest
prawidlowoscig romantyczng, pokrewienstwem z Mickiewiczowskim
Konradem. ,,Zamiast rzagdu dusz — nadchodzg rzady chama” — oto
pesymistyczna interpretacja zakonczenia.

Szewcami Witkacego

Nie sposob pozby¢ sie tego skojarzenia, gdyz oba dramaty traktujg

o rewolucji, oba ukazujg cigglta zmienno$¢ zwyciezcow i
zwyci¢zonych, oba konczg si¢ ta samg wizja zwycigstwa prymitywnej,
tepej sity w miejsce intelektualnej idei. Hiper-Robociarz 1 Edek sa
krewniakami. Reprezentuja te same wartosci: antykulture 1
materializm.

Wtopione w dramat Mrozka zostaly nast¢pujace motywy:

. motyw Slubu (wesela). Silny w nasze;j literaturze: zaistnial w:
o Panu Tadeuszu Adamsa Mickiewicza,
o Zemscie Aleksandra Fredry,
o Nad Niemnem Elizy Orzeszkowe],
o Weselu Stanistawa Wyspianskiego,
o Chiopach Reymonta,
o Slubie Gombrowicza i w innych utworach;

. motyw buntu — charakterystyczny dla epoki romantyzmu, ale
przeciez takze
o w buncie mtodych pozytywistow (Witold Korczynski w
Nad Niemnem),
o W Moralnosci pani Dulskiej (Zbyszek) Gabrieli Zapolskiej,
w Mtodej Polsce — bunt szatana w poezji Tadeusza
Micinskiego itd.

« Motyw rodziny — jej mieszczanski portret obserwowalismy:


https://aleklasa.pl/liceum/c300-lektury/dziady-mickiewicza
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o W Moralnosci pani Dulskiej Zapolskiej,

o U Witkacego — W matym dworku,

o wreszcie w postact nowoczesnych Mlodziakow w
Ferdydurke Witolda Gombrowicza.

o Motyw rodziny eksploatowala Zofia Natkowska w
Granicy, Maria Dabrowska w Nocach i Dniach.

o W Tangu pojawia si¢ w nowej wersji — jako teren przemian
I przedmiot refleksji.

motyw tanca - taniec okazal si¢ wazny w polskiej literaturze.
Taniec chocholi w Weselu odgrywa rolg symboliczng i podobng
jak w Tangu — obrazuje w finale uspienie, niemoc, letarg narodu.
Inaczej w Panu Tadeuszu — tam polonez wyraza zgode na—
rodowg 1 optymistyczne spojrzenie w przyszios¢. Jeszcze inny
taniec to walc — wykorzystany przez Czestawa Mitosza jako
osnowa wiersza o tym tytule — walc z sylwestra 1910 roku, ktory
stanie si¢ bodzcem do proroczych wizji. A u Mrozka: tango —
argentynski taniec, ktory w dobie miedzywojennej zawojowat
Europe, lecz przez dlugi czas uznawano go za tandetny, a nawet
nieprzyzwoity.

Konteksty

W tekscie dramatu mozna odnalez¢ wiele nawigzan do innych
utworow, zwlaszcza waznych dziet literatury polskiej. Najwazniejsze
konteksty interpretacyjne to:

Hamlet Szekspira (§mier¢ Artura tak samo bezsensowna jak
smier¢ Hamleta; nadwrazliwos¢ obydwu bohaterow )

Il cz. Dziadow Mickiewicza (Artur jak Konrad walczacy
bezskutecznie o ,,rzad dusz”)

Wesele Wyspianskiego (fascynacja prymitywem, konfrontacja
dwoch grup spotecznych 1 ocena spoteczenstwa, stabos¢
inteligencji, konczace obydwa utwory symboliczne sceny tanca)
Moralno$¢ pani Dulskiej Zapolskiej (dramat rodzinny, konflikt
pokolen, Tango jako parodia dramatu rodzinnego)

Ferdydurke Gombrowicza (problem Formy i nowoczesnos$ci —
Mtodziakowie, fascynacja parobkiem, groteskowa forma)

Slub Gombrowicza (groteska, motyw $lubu, problem Formy)



. Szewcy Witkacego (takze obecnos¢ groteski, podobienstwo
postaw szewcow 1 Edka)

. Kartoteka Rozewicza (podobny obraz powojennego §wiata —
samotno$¢ jednostki, dezintegracja spoteczenstwa)

Zapamietaj!

Groteska — absurd — karykatura — parodia.

To zabiegi stosowane przez Stawomira Mrozka 1 charakterystyczne
dla teatru absurdu oraz dla literatury przedstawiajacej Swiat
zdeformowany — wlasnie za pomocg tych zabiegow.

« Parodig jest przywotanie i odksztatcenie z efektem komicznym 1
osmieszajagcym danego motywu, typu postaci czy wypowiedzi.
Obserwujemy w Tangu swoistg parodi¢ buntu pokolen, typu
rodzicOw, romansu, bohatera romantycznego.

. W konstrukcji postaci wystepuja przerysowania i znieksztatcenia
bedace cechg karykatury 1 groteski: wyolbrzymienie pewnych
cech, dziwaczny, nieprzystawalny do sytuacji stroj, gestykulacja,
dziwactwa w rodzaju klatki ptasiej na glowie itp.

. Absurdalne zjawiska w dramacie wspotczesnym przestaty juz
kogokolwiek dziwi¢: fakt, ze babcia ktadzie si¢ na katafalku
zdecydowana umrze¢ 1 umiera, ze katafalk znajduje si¢ w
pokoju, ze Edek z Eugeniuszem tanczg tango nad trupem Artura
— to znamiona absurdu, pozwalajacego odkry¢ nowe przestrzenie
w dramacie.

Rewolucja — to burzliwy przewr6t spoteczny, ktéry polega na
obaleniu starego ustroju politycznego i powotaniu nowego — jest to
gwalttowne przejscie z jednego stanu w inny. Moze jednak, oprocz
rewolucji spoteczno—politycznej zaistnie¢ rewolucja obyczajowa, w
sztuce, modzie, metodach wychowawczych. Wiele dziet poswiecono
zjawisku rewolucji, wymieni¢ mozna Nie-Boskg komedie Zygmunta
Krasinskiego, Uspokojenie Juliusza Stowackiego, Przedwiosnie
Stefana Zeromskiego, Szewcow Witkacego, Operetke Witolda
Gombrowicza, a obok nich Tango Stawomira Mrozka.



https://aleklasa.pl/liceum/c155-powtorka-z-epok-literackich/c163-romantzym/nie-boska-krasinski
https://aleklasa.pl/liceum/c155-powtorka-z-epok-literackich/c163-romantzym/uspokojenie-slowacki
https://aleklasa.pl/liceum/c300-lektury/przedwiosnie-stefana-zeromskiego
https://aleklasa.pl/liceum/c300-lektury/przedwiosnie-stefana-zeromskiego
https://aleklasa.pl/liceum/c155-powtorka-z-epok-literackich/c167-wspolczesnosc/szewcy
https://aleklasa.pl/liceum/c300-lektury/tango-slawomira-mrozka

Tworczos¢ Mrozka charakteryzuje:

. abstrakcyjny dowcip jezykowy (Czasem jest protestem przeciw
zafalszowaniom oficjalnej; mowy naszego jezyka)

. anatomia upodlenia” — przestroga i analiza nastepujace;j
prawidlowosci: zagrozenie atakuje samotnego 1 osaczonego
czlowieka. Czlowiek buntuje sie, lecz ulega groznej sile, poddaje
si¢ jej a nawet zaczyna z nig wspoldziata¢ (np. Meczenstwo
Piotra Oheya).

« Krytyczny i sceptyczny stosunek wobec mitéw i kanonéw
polskich (wieszcza, inteligenta, bohatera romantycznego) —
problem Polaka wobec Europy — czesto podejmuje Mrozek
w swoich utworach.

Tematy, z ktorymi mozna powigza¢ Tango Slawomira Mrozka:

« wolnos¢,

. bunt,

. totalitaryzm,

. wiladza,

. tradycja,

. rodzina (i jej kryzys),

. rolainteligencji (i jej kryzys),

. sztukai artysta (kryzys sztuki),

« aktualnos¢ wzorcoéw romantycznych dzis,
« funkcja tanca w utworze literackim,
. dramat absurdu, groteska.

Tango Stawomira Mrozka
Do czego prowadzi odrzucenie wszelkich zasad i regul?

Pierwszym wrazeniem widza czy czytelnika jest poczucie chaosu.
Problemy, ktore za moment Mrozek bedzie pokazywat, zapowiada juz
scenografia. W pokoju panuje nietad, bohaterowie potykajg si¢ o
zakurzone, bezuzyteczne przedmioty. To rekwizyty przesztosci: nikt
nie usunat jeszcze dzieciecego wozka Artura, cho¢ mezczyzna
skonczyt juz 25 lat, katafalk przypomina dziadka, ktory zmart dziesigé



lat wczesniej. Ten pokdj to jakby symbol rodziny — pomieszanie epok
1 stylow, ale tez lekcewazenie wszelkich tradycyjnych zasad...
Katafalk moze by¢ zreszta takze symbolem odrzuconej tradycji.

Utwor Mrozka to sparodiowany dramat rodzinny. Bohaterowie —
bardzo charakterystyczni! — reprezentujg trzy rozne pokolenia:
najstarsze to Eugenia i Eugeniusz, srednie — Stomil i Eleonora, mtodzi
to Artur 1 Ala. Jednoczesnie podzial migdzy generacjami nie jest
wecale taki wyrazny — wszyscy zachowujg si¢ jak nastolatki. Zaskakuje
przypadkowoscig stroj Eugenii, nie zachowuje si¢ ona zresztg jak
typowa babcia, lecz gra w karty z Edkiem, udaje catkowitg swobode.
To smieszne czy jednak zatlosne? Eugeniusz nosi zakiet— jaskotke, ale
do szortow 1 popekanych lakierkow. Przerysowani sg takze Stomil i
Eleonora, podobni do pozujacych na nowoczesnych Mtodziakow.
Bohaterowie Ferdydurke takze widzieli nowoczesno$¢ w odrzucaniu
zasad 1 konwenansow, np. namawiali swoja corke Zute, by nie
wracata na noc do domu czy urodzita nieslubne dziecko. Eleonora w
Tangu bez zadnego skregpowania mowi o tym, ze sypia z
prymitywnym Edkiem. Jej maz wcale nie czuje si¢ tym dotkniety —
sam przeciez odrzucal wszelkie zasady moralne (dopdki to w ogole
byto mozliwe...), a swoboda seksualna to pierwszy warunek
wolnosci. Stomil jest awangardowym artystg, wyraznie
niespelnionym. Kolejnymi karykaturalnymi postaciami sg cyniczna
Ala 1 prymitywny Edek. Jedynie Artur nie zostat przez Mrozka
zdeformowany — to posta¢ tragiczna, bo majaca catkiem normalne
pragnienie uporzadkowania Swiata.

Czy mozna zy¢ bez jakiejkolwiek formy?

To pojecie przywodzi na mysl po raz kolejny Ferdydurke — kwestia
,formy” to glowny problem powiesci Gombrowicza! Twierdzit on, ze
czlowiek nie jest w stanie si¢ wyzwoli¢, ze zawsze jest mu narzucana
jakas ,,geba”. Mrozek pokazuje, co by si¢ stalo, gdyby speknito si¢
marzenie o catkowitej wolnosci. W pokazanym przez niego domu
panuje nie tylko nieporzadek zewnetrzny, ale tez wewnetrzny — brak



praw moralnych, zasad, ktore porzadkowalyby relacje migdzyludzkie.
Prowadzi to do dezintegracji zarowno grupy, jak i jednostki.

Bunt przeciwko... buntowi.

Tango pokazuje sytuacje znang dobrze przeci¢tnemu mtodemu
cztowiekowi 1 z domu, 1 z literatury: konflikt pokolen, bunt przeciwko
swiatu rodzicoOw. Tak buntowatl si¢ na przyktad u Zapolskiej Zbyszek
Dulski przeciwko pogladom matki. W utworze Mrozka odnajdujemy
nawet dwie takie sytuacje. Stomil i Eleonora odrzucili zasady
respektowane przez najstarsze pokolenie: Eugeniusza 1 Eugenie. Dla
rodzicoOw Artura taki bunt jest zwigzany z postgpem, nowoczesnoscig.
Stomil moéwi z duma: ,,Ale poprzez negacje wszystkiego, co byto,
toruyjemy droge przysztosci”. Szczyci si¢ tym, ze jego pokolenie,
dazac do wolnosci, famato wszelkie konwenanse 1 konwencje —
poczawszy od spraw ubioru, a skonczywszy na szacunku dla starszych
i swobodzie obyczajowej. Stomil uwaza, ze dzigki wywalczonej przez
nich wolnosci $wiat jest szczegs§liwszy. Czy jednak rzeczywiscie
szczesliwsza jest Eugenia noszgca trampki do sukni z trenem 1
Eleonora sypiajaca z Edkiem? Przeciwko rodzicom buntuje si¢
przedstawiciel najmtodszego pokolenia — Artur. Jego sprzeciw jest
jednak zupetie inny. Artur nie moze buntowac si¢ przeciwko
jakimkolwiek ograniczeniom, bo... zadnych juz nie ma. Mowi z

gorycza:

Bo ja wchodze w zycie. W jakie zZycie mam wejs¢? Ja musze najpierw
je stworzy¢, zebym mial w co wejsc.

Co6z mu pozostaje? Jedynie sprzeciw wobec braku zasad, pragnienie
porzadku w swiecie. Taka sytuacja jest odwroceniem zazwyczaj
wystepujacych schematow, jej nienormalnos$¢ zauwaza nawet
Eleonora: ,,Zawsze bywato odwrotnie”. Mtodzi ludzie zazwyczaj
buntujg si¢ przeciwko zasadom, konwenansom, a nie dagza do ich



przywrdcenia. Artur widzi jednak, ze odrzucenie wszelkich praw
prowadzi do chaosu. Rzeczywistos¢ przestaje miec ksztatt:
,Zatomizowany swiat, thum bez formy 1 konstrukcji”. W ten sposob
nast¢pne pokolenie zostaje pozbawione mozliwosci buntu — przeciez
wszystko jest mozliwe. Artur dostrzega tez, ze takie dazenie do
nowoczesnosci stato si¢ putapka, mowi do ojca:

Tak dtugo byliscie antykonformistami, az wreszcie upadtly ostatnie
normy, przeciw ktorym mozna si¢ bylo jeszcze buntowac. Dla mnie
nie zostawiliscie juz nic, nic! Brak norm statl si¢ waszg normg. A ja
moge si¢ buntowac tylko przeciw wam, czyli przeciwko waszemu
rozpasaniu.

Artur ma cechy przywodcy, chee podporzadkowaé sobie pozbawiong
wszelkich zasad rodzing. Juz w I akcie probuje zapanowac nad
sytuacja: babci kaze 1$¢ na katafalk, wujowi1 zaktada na glowe klatke
dla ptakow. To kara za gre w karty z Edkiem. Artur pragnie zmienic¢
postepowanie swej rodziny, uporzadkowac zycie. Wiasciwie
zachowuje si¢ jak ojciec rodziny! To kolejny dowod, ze Mrozek
pokazuje nam rzeczywistos$¢, w ktorej wszystko jest na opak.

Pulapka awangardyzmu

Stomil uwaza, ze celem zycia 1 najwicksza wartoscig jest bunt, bedacy
motorem postepu. Probuje przekona¢ Artura — kazda sytuacje poddaje
,analizie intelektualnej”, postuguje si¢ przy tym nienaturalnym
naukowym zargonem. Juz ten fakt sugeruje, ze awangardyzm niesie ze
sobg ryzyko przeintelektualizowania. To pierwsza putapka, ale nie
ostatnia. Odrzucanie zasad moze sta¢ si¢ w jakiej$ chwili kolejnym,
tym razem wewngtrznym, przymusem i wcale nie prowadzi do
wolnosci. Paradoksalnie antykonformizm tez moze by¢ rodzajem
konformizmu! Artur zauwaza, ze nic ma prawdziwej wolnosci tam,



gdzie wszystko jest dozwolone. Tak rozumiana nowoczesnos¢
doprowadzita bohaterow Tanga do marazmu, ich zycie jest
pozbawiong dzialania wegetacja: nic im si¢ nie chce, jedyng
aktywnoscig jest gra w karty. Bez zasad Swiat cofa si¢ w swym
rozwoju. Starsze pokolenia ,,zestarzaly si¢ w tej nowoczesnosci”.
Problemem jest rowniez fakt, ze pokolenie Stomila i Eleonory
ograniczylo si¢ do zniszczenia zastanego ksztaltu swiata, mowa jest
jedynie o tym, by ,,wychodzi¢ poza form¢”. Sami niczego nowego nie
stworzyli, nie dali niczego w zamian. Ich Swiat, jak to okresla Artur,
,,sam sie rozlazt”.

Bunt, odrzucenie zasad dotyczy takze sfery sztuki: Stomil jest artysta,
gloszacym potrzebe tamania tradycji w sztuce, eksperymentowania.
Zdaniem bohatera: ,,Sztuka to wieczny bunt”. On sam zajmuje si¢
teatrem eksperymentalnym, awangardowym. Jego zdaniem teatr
powinien szokowac¢ odbiorce, Stomil pragnie oddziatywac
bezposrednio na widownie, budzi¢ autentyczne przezycia
metafizyczne: ,,poprzez dziatanie bezposrednie wytwarzamy jednos¢
momentu akcji 1 percepcji”’. Przywodzi to na mysl gtoszong przez
Witkiewicza teori¢ Czystej Formy, Stomil przypomina zreszta
bohaterow z utworow Witkacego: niespetnionych artystow
przekonanych o swoim geniuszu. Jego teorie sg jednak tylko
zhudzeniami: kultura nie ma wptywu na odbiorcow, jesli nie moze by¢
jakims$ autorytetem, jesli jej fundamentem nie jest jakas wspolnota.
Stomil przedstawia rodzinie jedng ze swoich sztuk: bohaterowie
dramatu to Adam i Ewa w raju — widownia reaguje zainteresowaniem,
tyle ze nagle gasnie Swiatto 1 rozlega si¢ glosny huk (to Stomil strzelit
z rewolweru). ,,Eksperyment powinien wstrzasng¢” — ttumaczy
sartysta”, tyle ze nikt jego sztuki nie rozumie.

Mrozek ostrzega w Tangu przed tym, do czego moze prowadzi¢
krancowy awangardyzm. Staje si¢ on pulapka, sytuacja bez wyjscia —
zrodtem chaosu. Konieczne okazuje si¢ odbudowywanie swiata na



NOWO — kolejnymi etapami sg prymitywizm, potem rzeczywistos¢
uporzadkowana za pomocg konwencji 1 zasad, a na koncu jeszcze
jeden awangardyzm... Spetlienie si¢ utopii prowadzi do zagtady — w
swiecie pokazanym przez Mrozka jednostka jest samotna, rodzina i
spoteczenstwo ulegajg dezintegracji. Nikt nawet nie zauwazyt Smierci
babci w finale...

Dlaczego Artur ponosi kleske?

Artur jest jedynym bohaterem, ktory probuje dziata¢, pragnie zmienic
rzeczywisto$¢. Nosi ciemny garnitur, bialg koszule 1 krawat, chce
zosta¢ lekarzem. Jego sprzymierzencem w przywracaniu normalnosci
jest Eugeniusz (strachliwy zwolennik starego tadu), Artur chce takze
przekona¢ Ale. Sposobem na ,,znormalnienie” ma bowiem by¢
przywrocenie dawnych zasad moralnych 1 zwyczajow, dlatego bohater
decyduje si¢ na §lub. Marzy o tradycyjnym blogostawienstwie
rodzicow, biatym welonie dla panny mtodej, przysiedze malzenskie;.
To ma by¢ ostateczne przelamanie chaosu, poczatek odbudowy swiata
z zasadami. Zmusza rodzing¢ do jakiego$ uporzadkowania: znika
nietad w salonie, ,,Stomil si¢ zapigl”, nawet zrobiono tradycyjng
fotografi¢ — co prawda, zepsutym aparatem. Jednak w koncu Artur
rezygnuje ze slubu z Alg. Dostrzega wowczas, ze sama forma nie
wystarczy, za jej pomocg osiaggnal jedynie pozory podporzadkowania
sobie innych. Zatozyli ,,odpowiednie” ubrania, ale tylko ze strachu —
czuja si¢ w nich Zle, narzekajg na mole. Bohater rezygnuje ze §lubu,
mimo ze Eugeniusz krzyczy:

Zatoz rodzine, myj zeby, jedz widelcem i nozem! Niech swiat znow
USigdzie prosto i nie garbi si¢! [...] Czy chcesz zmarnowac ostatnig
szanse?



Artur uznaje, ze do zmiany rzeczywistosci potrzebna jest nowa idea.
Co mogtoby nig jednak by¢? Zdaniem Stomila trzeba wrdci€ do
eksperymentu, a idea przyjdzie sama. Eugeniusz proponuje sport,
potem Boga, ale szybko si¢ z tego wycofuje. Edek proponuje postep.
Na czym ma on polega¢? Aby ,,przodem do przodu” — i tyle. Artur
dochodzi do wniosku, ze jedyng ideg prowadzaca do jakiegos
porzadku jest wladza. Mozliwos$¢ zadawania Smierci, narzucania
swojej woli... Bohaterowi nie uda si¢ jednak wprowadzi¢ tej idei w
zycie. Wielkim szokiem okaze si¢ dla niego informacja o tym, ze Ala
zdradzita go z Edkiem. Dziewczyna sadzita, ze Artur zeni si¢ z nig
jedynie dla zasady, podczas gdy on naprawdg jg kochat... Bohater
wpada w rozpacz, gore biorg emocje — prymitywny Edek
wykorzystuje t¢ chwile stabosci 1 zabija mlodego bohatera.

Postawa Artura z Tanga sktania do przypomnienia III cz. Dziadow
Mickiewicza — podjeta przez bohatera proba naprawy Swiata
przypomina prometejski bunt Konrada 1 wotanie o ,,rzad dusz”.
Obydwaj zresztg ponosza w swoich dziataniach kleske. Co byto jej
przyczyna w przypadku Artura? W duzej czesci uczuciowosc: w
pokazanym przez Mrozka $wiecie — emocji nie nalezy ujawniac,

a kierowanie si¢ nimi to dowod stabosci cztowieka. Zbyt wrazliwy
Artur nie umial wprowadzi¢ wladzy w zycie, wahat si¢. Musiat
przegrac takze z innych powodow — nie ma zadnej nowej idei, a sama
forma nie zmieni rzeczywisto$ci. Wtadza jako idea jest, jak widac,
wzgledna. ..

Kim jest Edek?

Wiasciwie nie wiemy — w didaskaliach zostat okreslony jako ,,0sobnik
W najwyzszym stopniu metny 1 podejrzany”. Nie nalezy do rodziny,
ale sypia z Eleonorg, a z babcig Eugenig gra w karty. Jest obcy 1 swoj
jednoczesnie. Brudne ubranie, kwadratowy wasik, dtugie 1 thuste



wlosy, nieogolony — prymityw, cham. A jednak Stomil, Eleonora,
Eugenia podziwiajg Edka. Fascynuje ich ze wzgledu na swa prostote,
naturalnos¢, autentycznos$c:

O, Edek jest taki prosty... Jak samo zZycie. Brutalny, ale w tym wtasnie
jego wdziegk.[...] Kiedy siada, siedzi jak samo siedzenie, zwyczajnie,
lecz doglebnie. Kiedy je albo pije, jego zolgdek staje si¢ symfoniq
natury.

Ilez to razy pojawito si¢ wczesniej w literaturze! Miodopolska
chtopomania (pokazana chociazby w Weselu), pragnienie zbratania
si¢ z parobkiem w Ferdydurke Gombrowicza... Edek to cztowiek
prosty, ale nie naiwny — udaje uktadnego, grzecznego, ale jest
wyrachowany — w gruncie rzeczy gardzi otaczajagcymi go ludzmi. I
cierpliwie czeka na okazje... Edek zyje bez zadnych ograniczen 1
norm. Nie ma tez zadnej wlasnej mysli, powtarza banalne, zastyszane
od innych powiedzonka (,,Ja ci¢ kocham, a ty $pisz”, ,,zalezy jak lezy’
— te przepisat od kolegi, ktory pracuje w kinie). Nie ma
swiatopogladu, jakiej$ konkretnej formy. Eleonora czuta, ze jej
pokolenie nie moze si¢ juz rozwijac, burzenie tradycji stalo si¢ czyms$
powszednim, przestato fascynowac¢. W Edku zobaczyta reprezentanta
nowej epoki — epoki prymitywnej sity. I ta sita wkrotce potaczy si¢ z
wladzg — Edek zabija Artura 1 podporzadkowuje sobie reszte rodziny.

9

Zwyciezca zdejmuje marynarke z zabitego bohatera (kiedys rycerz
zdzierat tak zbroje z pokonanego przeciwnika...). Zaktada ja, cho¢
jest za mata 1 przeglada si¢ z dumg w lustrze, ,,przybierajac rozne
pozy, wysuwajac szczeke, biorac si¢ pod boki itp.”. Nowy wiadca
przymierza si¢ do sprawowania wtadzy... Upodobnienie si¢ do
pokonanych mozna odczytywac jako symbol pewnego awansu
kulturowego: Edek chce ,,na salony”. Trudno tu nie pomysle¢ o
podobnych bohaterach Szewcoéw Witkacego. Kiedy tylko przejeli



wladze, zatozyli kwieciste pidzamy, uczesali wtosy ,,z rozdziatkami
na glanc” 1 zapomnieli o gloszonych wczesniej hastach... Tyle,

ze Edek nie ma zadnych haset 1 idei. Dla niego ideg jest sama wtadza,
utrzymywana za pomocg sily:

Wy bedziecie mnie stuchac. [...] Widzieliscie, jaki mam cios. Ale nie
bojcie sig, byle cicho siedziec, nie podskakiwac, uwazac, co mowie, a
bedzie wam ze mnq dobrze, zobaczycie.

Edek zwyciezyl, bo umial dziata¢ 1 nie miat skruputéw. Trudno nie
pomysle¢ w tym momencie o roznych przywddcach XX wieku:
Stalinie, Hitlerze... Czyz ich dojscie do wtadzy nie wygladato
podobnie? Tango bywa z tego powodu interpretowane jako utwoér o
dochodzeniu do wtadzy, aluzja miedzy innymi do politycznego
systemu PRL.

Tango jak chocholi taniec.

Dramat konczy znamienna scena: Edek tanczy z Eugeniuszem tango
La Cumparsita.

Dlaczego akurat tango? Wybor tanca konczacego dramat Mrozka nie
jest wcale przypadkowy. Ten taniec burzyt kiedys spoteczne
konwenanse, byt uwazany za nieprzyzwoity. Tanczac tango, Stomil
przed laty ,,Jamat forme¢” — jak u wspominanego wyzej Gombrowicza.
Ale taniec z Edkiem ma juz inny sens. W tangu nie ma rGwnosci:
wyraznie kto§ prowadzi, a kto§ musi si¢ podporzadkowac. To Edek
decyduje o kolejnych figurach, Eugeniusz, uwi¢ziony w ,,poteznych
rekach”, nie ma nic do powiedzenia. Tango u Mrozka staje si¢
symbolem sity, zniewolenia, uwi¢zienia.



Konczacy dramat Mrozka taniec wielu kojarzy z ostatnig sceng
Wesela. Btonski nazwal nawet Tango ,,wspoiczesnym Weselem
polskim”. Koncowy taniec to kolejne powinowactwo z utworem
Wyspianskiego: stabos¢ inteligencji, fascynacja ludem, w koncu
pesymistyczna prognoza na przyszios¢... Lunatyczny taniec do
melodii granej przez Chochota symbolizowat apatie, a takze
niemoznos¢ wyrwania si¢ z zakletego kregu ograniczen, stereotypow,
narodowych wad. Tango Eugeniusza z Edkiem jest rOwnie koszmarng
perspektywa odebrania wolnosci, podporzadkowania §wiata tyranowi,
a takze triumfu prymitywu nad rozumem.

Jaka inteligencja?

Dramat Mrozka wpisuje si¢ w dyskusje o spotecznej funkcji
inteligencji, podeymowang przez wielu tworcow literatury powojenne;.
Jaki jest inteligent w poezji Gatczynskiego? Rozdarty wewngetrznie,
nieumiejgcy wybrac¢ ani drogi zyciowej, ani systemu wartosci:

Chciatby. Pragngtby. Mogtby. Gdyby.
Wzrok przeciera. [...]

Wiec obrazony. Wiec zatruty.
Wszedzie za pozno. O dwie minuty.

(Smier¢ inteligenta)

Gdzie znajdziemy pozytywny portret tej grupy spotecznej? Na
przyktad w Poczatku Szczypiorskiego. Wsrod licznych bohaterow tej
powiesci jest wielu inteligentdéw — sedzia Romnicki, Irma Seidenman,
Adam Korda, profesor Winiar... W trudnych czasach niszczace]
cztowieka historii potrafig oni zachowa¢ godnos¢, sg odwazni i
uczciwi, umiejg przeciwstawic si¢ ztu. Jakze brakuje tej umiejetnosci



bohaterom Tanga! Inteligenci pokazywani przez Mrozka blizsi sg
raczej postaciom z Wesela. Wyspianski juz wiele lat wczesniej
dostrzegt stabo$é, marazm tej grupy spotecznej. Zaden z pokazanych
w jego dramacie inteligentow nie byt w stanie przewodniczy¢ walce
narodowowyzwolenczej. Najlepszy kandydat — Gospodarz — po prostu
upit si¢ 1 zasngt. Takze w Tangu srodowisko inteligencji dotknigte jest
apatig, pomieszaniem pojec¢, duchowg pustka. Jedynym, ktory
zdobywa si¢ na jakie$ dziatanie, jest nadwrazliwy Artur, ale ponosi
kleske. Smutna jest prognoza konczaca Tango: oto inteligencja zostata
pokonana przez prymityw. Wladz¢ obejmuje cham 1 nikt si¢ przeciw
temu nie zbuntuje. Eugeniusz zdejmujac buty Edkowi, sktada mu hotd
jako nowemu wiladcy.

Czy teatr absurdu?

W dyskusji ze Stomilem Artur mowi o pragnieniu wskrzeszenia
tragedii. Ta antyczna przynosita katharsis, budzac litos¢ 1 trwoge,
oczyszczala czlowieka. Jednak mimo ze Tango konczy si¢ Smiercig
gtdbwnego bohatera, trudno odbiorcy znalez¢ w sobie podobne
odczucia. Na mysl przychodzi raczej wniosek, ze ,,dzisiaj tylko farsa
jest mozliwa”...

I dlatego wtasnie formg groteskowa wybral Mrozek dla swego utworu.
Swiat jest tu $mieszny — zdeformowani bohaterowie zachowujacy sie
inaczej niz nakazywatyby konwencje, zabawne sytuacje (np.
przygotowania do §lubu), zabawne wypowiedzi towarzysza zgota
niezabawnym sytuacjom. Swiat w Tangu jest jednoczesnie straszny —
Mrozek pokazuje jego chaos, wymieszanie wszelkich wartosci,
zdegradowanie ich. Uswiadamia, jakg pulapka jest odrzucenie
wszystkich zasad. Autor pokazuje absurd rzeczywistosci 1 prawde o
deformacji cztowieka we wspotczesnym Swiecie. Jak interpretuje to
Aleksandra Ubertowska w Tangu z Mrozkiem:



Groteskowy humor jest formg uprawiania refleksji nad ludzka
egzystencjg w perspektywie spotecznej 1 eschatologiczne;.

W interpretacji dramatu Mrozka konieczne jest wigc okreslenie
zastosowanej w utworze konwencji literackiej i jej funkcji. Nie tylko
on tak wtasnie probowal pokazywac rzeczywistosc!

Groteskowos¢ Tanga przypomina takze dramaty Witkacego czy
awangardowe utwory wspélczesne, Slub albo Operetke
Gombrowicza, Kartoteke Rozewicza. Widoczne sg tez zwigzki
Mrozka z teatrem absurdu, ktory stworzyli Beckett i Ionesco. On takze
pokazuje pustke, w jakiej egzystuje wspotczesny cztowiek, 1 postuguje
si¢ podobnymi srodkami wyrazu — absurdem, groteska, paradoksem,
czarnym humorem, burleska. Jednak rzeczywistos¢ w Tangu — cho¢
absurdalna — ma wewnetrzng logike, a bohaterowie — cho¢
zdeformowani — nie s3 jak u Becketta marionetkowi.

Od publikacji utworu w 1964 r. Tango poddawano rozmaitym
interpretacjom. Widziano w tym dramacie metafore sytuacji Polski
po Il wojnie §wiatowej (zalezno$¢ od Zwigzku Radzieckiego, system
totalitarny), metafor¢ wspotczesnej kultury czy sytuacji cztowieka

w $wiecie. Utwor Mrozka wcigz pozostaje pytaniem otwartym,
zaprasza do dyskusji...



